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Hochgechrte Versammlung!

Der heutige Festtag, einst durch die Pietit dankbarer
Schiiler, befreundeter Genossen gestiftet, und jetzt seit einem
Jahrzehend durch die werkthiitige Betheiligung jiingerer Ge-
schlechter zu einer dauernden Gediichtnifsstiftung erweitert,
hat von jeher seine wiirdigste Weihe dadurch empfangen, dals
hochgeachtete Minner in Kunst wie Wissenschaft bemiiht ge-
wesen sind, Schinkels kiinstlerische Bedeutung, sowie seinen
fortdauernden nachhaltigen Einflufs auf die moderne Kunst
niher za betrachten und festzustellen. Dieser treuen Vereh-
rung und Hingabe an den Genius des grofsen Meisters ver-
dankt der Architekten-Verein, sowie der alljihrlich hier versam-
melte Kreis befreundeter Kunstgenossen eine Fille der an-
regendsten und belehrendsten Gesichtspunkte. Denn an dem
heutigen Festtage wurden Schinkels Werke und die durch ihn
zum realen Sein wiedergeborene hellenische Kunst zum Aus-
gangspunkte eingehender Untersuchungen gemacht, welche die
principiellen Unterschiede der hellenischen und mittelalterlichen
Bauweise zum ersten Male philosophisch feststellten. An glei-
chem Tage wurde ein anderes Mal Schinkels kunstbegeisterte
Thatigkeit fiir die politischen Feste des preufsischen Volkes
nach beendigtem Freiheitskriege geschildert, oder eins seiner
Hauptwerke nach Form wie Gestalt genauer besprochen, oder
ein besonderer Kunstzweig, den er liebevoll gepflegt und reich
veredelt hat, hervorgehoben. Der Altertbumswissenschaft bil-
dender Einflufs auf Schinkel fand nicht minder beredten Aus-
druck, — und damit auch die menschliche Seite an dem sché-
nen Bilde seines Dascins nicht fehle, wurden uns seine per-
sonlichen Beziehungen zu hochgestellten Zeit- wie Kunstge-
nossen lebendig gezeichnet, oder gar durch die Schilderung
seines humanen Wesens ein tiefer Blick auf die reiche Bildung
des Herzens, die er sich angeeignet, verstattet.
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Durch eine so scltene und nachhaltige Vereinigung treff-
licher Kriifte ist uns das Geistesleben des edlen Meisters, —
scin ernstes Streben, sein vielseitiges Schaffen, sein ticfes Km-
pfinden in so sicheren Ziigen und in so umfassender Weise iiber-
liefert worden, dafs es angemessen scheint, ein Mal von ciner
weiteren ethischen oder kunstphilosophischen Wiirdi-
gung abzosehen und einer kunsthistorischen Betrachtung
uns zuzuwenden.

Zur tieferen Erkenntnifs von Schinkels Stellung und Be-
deutung in der modernen Kunstgeschichte ist es nothwendig,
— da seine IMauptwirksamkeit sich auf Berlin beschrinkt, —
auf dltere Kunst-Epochen dieser Konigsstadt zuriickzublicken,
um zu priifen, auf welchen Fundamenten er weiter gebaut,
welche Vorbilder ihn umgeben haben, was seine kiinstlerische
Entwickelung hemmen oder zur Erreichung hichster Ziele an-
spornen konnte. Hocherfreulich ist nun bei diesem Riickblicke
die Wahrnehmung, dafs die gesetzloseste Epoche der ganzen
Architekturgeschichte, — die des sogenannten Barockstyls —
fast gar keine hervorragenden Zeugen ihres tiefen Verfalls in
Berlin zuriickgelassen hat. Forscht man aber nach dem Grunde
dieser hochbedeutsamen Thatsache, so crkennt man, dafls
gliicklicherweise zur Zeit der tiefsten Entartung im XVIIL Jahr-
hundert ernste und willenskriiftize Naturen (wie Knobels-
dorff und Gontard) die Bankunst von Berlin beherrschten und
ibre strengere an den klassischen Mustern Roms geschulte
Richtung selbst gegen die Wiinsche ihres fast allmiichtigen
kéniglichen Bauherren zu behaupten wulsten. Dennoch wiirde
uns die bewulste und erfolgreiche Thiitigkeit dieser Minner
noch immer schwer verstiindlich bleiben, wenn wir dieselbe
nicht aus der fortdauernden Nachwirkung grofser und erha-
bener Vorbilder, welche einer noch dlteren Kunst-Epoche in
Berlin entstammen, erkliren kénnten. Jene Kunst-Epoche,
welche der energische Aufschwung des brandenburgischen
Staates vorbereitet hatte und deren volle Entfaltung an die
Begriindung des souverainen Konigthums glanzvoll gekniipft
wurde, ist in mebr als einer Bezichung der Berliner Kunst-
bliithe zu Schinkels Zeit an die Seite zu stellen, und hat wie
diese in einem grofsen Meister ihren hichsten Ausdruck ge-
funden.

Dicser Kiinstler, dessen vielseitige Begabung, ernste Rich-
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tung und grofse praktische Wirksamkeit ihn vollkommen be-
rechtigen, an Schinkels Scite gestellt zu werden, ist An-
dreas Schliiter. Sind doch beide Meister wenn auch durch
ein Jahrhundert getrennt, in ihren auf dic Erreichung hichster
Kunstideale gerichteten Bestrebungen geistig verbunden, stehen
doch ihre Schiopfungen als herrlichster Schmuck dieser Kinigs-
stadt friedlich und neidlos nebeneinander. Wohl sind Schinkels
Werke ein Priifstein des Echten und Trefflichen fiiv alle Zeiten!
Aber Schliiters Schipfungen haben diese schwere und ent-
scheidende Probe bestanden, und deshalb verdient ibr Meister
und Urheber mehr als irgend ein anderer Kiinstler an Schin-
kels heutigem Ehrentage zum Gegenstande unserer Betrachtung
gemacht zu werden, zumal Schinkel selbst ihm vor allen die
tiefste aufrichtigste und hingebendste Bewunderung gezollt und
scine Werke als eine reiche Quelle fordernder Studien Dbe-
trachtet hat.

Andreas Schliiter ist als Sohn des Bildhauers Gerhard
Schliter zo Hamburg am 20. Mai 1664 geboren und schon
in friher Jugend nach dem damals in hoher Bliithe stehenden
Danzig gekommen. Ueber seine Jugend, scinen Bildungsgang
wie eigenthiimliche kiinstlerische Entwickelung fehlt es an
Nachrichten, Geschichtlich tritt er uns erst in ecinem Alter
von noch nicht dreifsig Jahren entgegen, wo er nach Vollen-
dung griofserer Reisen in Italien und Frankreich, deren bil-
denden Einflufs wir mit Sicherheit in seinen Kunstwerken nach-
zuweisen vermigen, als ein vielbeschiftigter Baumeister zu
Warschau genannt und wegen gelungener Palastbauten schr
geriihmt wird. Der in jener Stadt friilherworbene Ruhm hat
bald darauf, im Jahre 1694 den kunstbegeisterten Kurfiirsten
Friedrich III. veranlalst, Schliiter nach Berlin zu rufen und
ihn als Hofbildhauer mit dem fir damalige Verhiiltnisse sebr
hohen Gehalt von 1200 Rthlr. in Dienst zu nchmen. Zuniichst
wurde seine Thitigkeit durch einfachere Aufgaben der bilden-
den Kunst in Anspruch genommen. Dahin gehéren die Kinder-
gruppen an der Decke des Marmorsaales im Stadtschlosse zu
Potsdam, sowie die nicht mehr erbaltenen Flufsgitter an den
Pfeilern der langen Briicke zu Berlin. Bald aber steigerte
sich seine Thitigkeit fiir offentliche wie private Zwecke in
iberraschender Weise. Schon ein Jalr nach seiner Ankunft
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wurde er von der Kurfiirstin Sophie Charlotte mit dem Ent-
wurfe und der Bauausfiihrung des Schlosses zu Lietzenburg
(jetzt Charlottenburg) betraut.  Und obschon er die Bauaus-
filhrung dieses anmuthig cdlen, damals nur fiir eine kleinere
Hofhaltung berechneten Landsitzes mit Eifer betrieb, fand er
doch Mufse genug, sein erstes grifseres statuarisches Werk, das
Modell zum Standbilde Kurfirsts Friedrich III. anzufertigen,
sowie den Umbau der Kunst-Akademie und die Errichtung des
Gielshauses zu iiberwachen.

Wenn diese Leistungen einer zweijihrigen Thiitigkeit schon
die Gewandtheit und Vielseitigkeit des begabten Meisters erken-
nen lassen, so wichst unsere Bewunderung in noch hherem
Maafse, wenn wir withrend der folgenden Jahre seine schopfe-
rische Kraft in rascher Steigerung zur hichsten Bliithe sich ent-
falten sehen. Denn neben ciner lehramtlichen Thitigkeit an der
gegriindeten Kunst-Akademie, neben der Ausfiihrang des Liet-
zenburger Schlosses, veranlalste des Kurfiirsten begeisterte Kunst-
liebe ihn zur Bearbeitung immer grofserer, zuletzt der grifsten
Aufgaben der monumentalen Kunst. So wurde ihm nach erst
dreijahriger Wirksamkeit die Anfertigung des Reiterbildes des
grofsen Kurfiirsten ibertragen, zu dessen wiirdigster Aufstel-
lung die 1692 begonnene und 1696 vollendete steinerne Briicke
(die jetzige lange Briicke) bestimmt war. Und wenn es hi-
storisch feststeht, dafs Friedrich III. schon damals und mit
immer lebhafter gesteigertem Interesse bestrebt war, sich als
souverainem Herzoge von Preulsen auf diplomatischem Wege die
Anerkennung der Konigswiirde zu verschaffen, so diirfen wir
wohl die gleichzeitig begonnene grofsartige Bau- Unternebmung
cines neuen Residenzscblosses mit jenen hochfliegenden Plinen
des thitigen Fiirsten in Verbindung bringen. Kann es aber
ein besseres Zeugnifs des vollsten Vertrauens zu Schliiters
seltenen Talenten geben, als dafs der hochgebildete Herrscher
gerade ihm die beiden hdchsten Aufgaben der monumen-
talen Bau- wie Bildkunst, und zwar solche, die ihn personlich
so miichtig interessiren mulsten, anvertraute? Aber als kinnte
der cbenso strebsame wie fruchtbare Kiinstler das Unmdgliche
leisten, so wurde ibm noch am Schlusse des Jahres 1698 auch
die Fortfihrung des von Nehring begonnenen Zenghausbaues
fibertragen. Zwar hat Schliiter diesen Ban nur ein Jahr lang
geleitet, wobei er im Wesentlichen die architektonischen Ideen
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seines Vorgingers festhiclt, — gleichwohl ist diese voriiber-
gehende Thiitigkeit fiir ihn Veranlassung gewesen, die ganze
Aufgabe ticfer zu erfassen und sie mit einer Fiille von Kunst-
gebilden, die grilstentheils seine Hand in rascher Folge er-
schuf, zu bereichern.

Noch vor Ablauf des Jahrhunderts war das Modell zum
Reiterbilde des grofsen Kurfiirsten fertig und konnte dem ge-
schickten Stiickgielser Jakobi zum Erzgusse iibergeben werden.
Gleichzeitig begann der Umgestaltungsbau des Schlosses nach
tief durchdachtem Plane, welcher die bestehenden, aus den
verschiedensten Zeit-Epochen herriihrenden Schlofsgebiude mig-
lichst zu schonen suchte und auf eine grofsartige einheitliche
Lisung der seltenen Aufgabe hinstrebte. Kaum scheint es
glaublich, dafs Schliiter neben den anderen fortgesetzten Ar-
beiten der Bau- wie Bildkunst, bei einer Fiille von Verwal- .
tungsgeschiiften und bei der mannigfaltigsten Abhaltung durch
neue Pline und Projekte im Stande gewesen ist, diesen Schlols-
bau, d.h. den nordlichen Theil des Schlosses mit den drei
Fligeln um den inneren Schlofshof, in einem Zeitraume von
drei Jahren soweit zu fordern, dals der aus Konigsberg heim-
kehrende Konig Friedrich I. das neue Residenzschlofs mit
seinem Ilofe beziehen konnte, wenn nicht authentische Zeug-
nisse dies bestitigten. Gewils ein sprechender Beweis fiir
die encrgische Thatkraft des Kiinstlers, dem bei dem voll-
sten Reichthume kiinstlerischer Gaben auch diese praktische
Eigenschaft nicht fehlte. Zwar war der kdnigliche Bauherr
mit dem Geleisteten wohl zufrieden, dennoch bedurfte die
neue glinzende Hofbaltung und die Entfaltung eines prunk-
vollen Ceremoniells noch grofsartiger ausgedehnter Festlokale,
welche mit den bereits vollendeten Pracht- und Wohnridumen
an der Lustgartenseite direkt verbunden werden sollten. So
entstand eine neue fast doppelt so grofse Bauausfiihrung des
Konigsschlosses.

Aber wie immer in den Blithe-Epochen der Kunst an
grofse Leistungen noch grofsere Unternehmungen sich anzu-
schliefsen pflegen, so sehen wir die schon so umfassende Auf-
gabe ins Riesengrofse dahin crweitert, dafls gleichzeitig mit der
Ausfiilhrung des vergrifserten Schlosses auch der Neubau eines
evangelischen Domes, sowie die monumentale Umgestaltung
des Schlofsplatzes mit grofsen Offentlichen Gebiéiuden beab-
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sichtigt und in umfassenden Projekten wirklich vorbereitet
wurden. Scheint es doch fast, als ob der Ideenreichthum
Schliiters seinen erhabenen Bauherrn selbst mit fortgerissen
hitte, um mit Anspannung aller Krifte in ecinem Jahrzehend
das zu leisten, was wiirdig gewesen wiire, eines Jahrhun-
derts Aufgabe zn sein. In solchem Sinne wurde zur Verewigung
des denkwiirdigen Einzages nach der Krénung in Konigsberg
an die Erbauung eines prachtvollen Triumphthores am Schlufse
der Konigsstralse gedacht, dessen Hauptschmuck eine Kolossal-
statue des Konigs bilden sollte. Obschon Schliter die ganze
Thoranlage und ihren reichen bildnerischen Schmuck sofort
entwarf, ja mit kinstlerischem Eifer die Bearbeitung der gi-
gantischen Hauptfigur begann, so ist doch leider diese origi-
nelle Bauanlage nie zur Ausfilhrung gekommen, sondern nar
aus ciner geistvollen Radirung, vielleicht von Schliiters eigener
Hand, niher bekannt.

Dagegen wurde der Schlofshau energisch gefordert, und
das in der Ausfillirung begriffene Project abermals durch ein
neues Motiv erweitert.  Der frommen Sinnesweise jener Zeit
gemiils, welche die hiuslichen Privatandachten an das feier-
liche Abblasen evangelischer Kernlieder von den Kirchthiir-
men Abends wie Morgens ankniipfte, winschte der Konig,
dals diesc alte schine Sitte auch von seinem Hause festge-
halten und durch die Auofstellung eines in Ilolland angekauf-
ten Glockenspiels erméglicht wiirde. Zur Erfiillung dieses Wun-
sches schien es angemessen, den an der Lustgarten-Ecke des
Schlosses belegenen grofsen Miinzthurm, welcher die Wasser-
hebungsmaschine fiir die Springbrunnen-Anlage des Lustgartens
barg und lingere Zeit der kurfiirstlichen Miinzanstalt als Priige-
raum gedient hatte, zu benutzen. Schliiter scheint auch vor
dieser schweren Aufgabe, ein so wesentlich neues Motiv mit
dem bisher festgehaltenen Facadensysteme des Schlosses kiinst-
lerisch zu verbinden, nicht zuriickgeschreekt zu sein, sondern
hat zu dicsem Zweck mehrere Projekte und Modelle der gan-
zen Bauanlage angefertigt.

Und mitten in diesen sich dringenden Ausfiihrungen, bei
denen Schliter, wenn auch nicht Alles, so doch das Meiste
zu entwerfen. anzaordnen und zu iiberwachen hatte, war doch
sein Genius noch im Stande, bildnerische wie baukiinstlerische
Arbeiten fiir hoke Goénner, Fachgenossen und Freunde in rei-
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cher Fiille zu gestalten. Dahin gehiren der Bau des Palastes
des Grafen von Wartenberg, sowie seines eigenen bescheide-
nen Wohnbauses, ferner die Herstellung der marmornen Kanzel
in der St. Marien-Kirche. Wie sehr der Konig sein seltenes
Talent auch fiir ephemere Aufgaben zu verwerthen liebte, lehrt
die rasche Herstellung eines kleinen aber reizvollen Sommer-’
lusthauses, welches fiir die Zwecke eiver Brunnenkur in Freien-
walde in wenigen Wochen entworfen und ausgefiibrt wurde,
Gleichermaafsen bekunden dies die mit dem edelsten Bild-
werke verzierten Prachtgeschiitze, welche nach den vier Welt-
theilen benannt und mit entsprechenden allegorischen Reliefs
geschmiickt, eine besondere Zierde der damals sorgfiltig er-
haltenen Festung Berlin bilden sollten, von denen aber nur
zwei — Asia und Afrika benannt — zur Ausfiihrung gelangten.

In jenen Jahren, 1703 und 1704, also nach zehujihri-
ger Wirksamkeit, erntete Schliiter gewils mit freudigem Stolze
cinen Theil der reichen Frucht, die scin schaffender Geist in
der verjiingten Hauptstadt und unter den Augen eines kunst-
sinnigen Konigs gepflanzt hatte. Denn 1703 wurde das pracht-
volle Reiterbild des grofsen Kurfiirsten auf seinem Platze auf-
gestellt und feierlich enthillt, 1704 das Zeughaus mit dem
letzten bildnerischen Schmucke ausgestattet und in demselben
Jahre das Konigsschlofs von seinen Geriisten befreit. Auch
sein hiusliches Gliick schien noch fester begriindet, seitdem ein
konigliches Gnadengeschenk im Jahre 1703 ihn von driicken-
den Verpflichtungen erliste, welche er, der allzu pflichtgetreue,
scinen Arbeiten ausschliefslich hingegebene Kiinstler bei Er-
bauung seines Wohnhauses und Begriindung eines nothwendi-
gen Biireaus sich auferlegt hatte.

Aber kein Mensch kann sich auf gleicher Sonnenhihe des
Gliickes behaupten, — an das hellste Licht kniipft sich plotz-
lich und jih der dunkelste Schatten. Der kiihne Bau jenes
hohen Glockenthurmes am Konigsschlosse war der Eckstein,
an welchem fast sein ganzes zeitliches Gliick zerschellen, sein
wohlverdienter Ruhm auf lange Zeiten hin verdunkelt werden
sollte.  Schliiter scheint schon vor dem Deginne des Baues
gegen die Benutzung des alten Minzthurmes Vorstellungen
erhoben zu haben, — aber der Konig hatte, — sei es aus
Eigenwillen, sei es aus Auntrieb mifsgiinstiger Neider des
Schliiterschen Rubmes, auf die Ausfilhrung des nach seinen
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Angaben entworfenen Projekts bestanden. Wohl war das
ganze Unternehmen ein selten schwieriges, denn es kam nicht
nur darauf an, den alten Thurm, dessen Fundamentstruktur
sehr schwierig zu ermitteln war, mit den Umfassungsmauern
cines bis auf 300 Fuls Hohe ganz massiv in Sandsteinqua-
dern herzustellenden, oben frei durchbrochenen neuen Thurmes
villig sicher zu verbindeu, sondern auch den Baugrund an
jener Stelle, welcher hart an einem wasserreichen Spreearm
belegen von morastiger schlechter Beschaffenheit war, so zu
verdichten, dafs er neue riesige Lasten mit Sicherheit zu tra-
gen vermochte.

Ob nun Schliiter bei den ersten Untersuchungen des Grun-
des und den Fundirungsarbeiten zu einer Zeit, wo ihn die
vielfachste kiinstlerische wie praktische Thiitigkeit in Anspruch
nahm, sich selbst getiuscht oder auf das Urtheil seiner ihm
zur Seite stehenden Kondukteurs sich allzu sehr verlassen,
oder durch zu weit getriebenen Diensteifer bei der raschen
Forderung des Baues die Fundirungen iibereilt hat, ob er gar
bei Ablehnung des Baues den Verlust der koniglichen Gnade
und das Eintreten eifersiichtiger Nebenbuhler in seine Stel-
lang fiirchtete, — liifst sich nicht mehr mit volliger Gewifs-
heit entscheiden.  Aber aus seinen eigenen, noch erhaltenen
Rechtfertigungsschreiben, wie dem Urtheile spiiter vernom-
mener sachverstindiger Minner gebt sicher hervor, dafs bei
dem Beginne der Fundamentirung nicht mit derjenigen Ge-
wissenhaftigkeit und Vorsicht verfahren worden ist, welche
das ganze konstruktiv so schwierige Problem, dessen glick-
licher Durchfiihrung wohl nur wenige der damals lebenden
Baumeister gewachsen waren, erheischte. Genug, — schon
im ersten Jahre der Ausfiihrung (1703) zeigten sich Risse,
die eine Einstellung des Betriebes rathsam werden liefsen.
Aber als nach Veriinderung des Planes und nochmaliger Ver-
stirkung der Fundamente bis auf Stirken von fast 50 Fuls,
der miéchtige an sciner Basis iiber 80 Fufls im Quadrat breite
und bis iiber 200 Fufs Hohe emporgefiihrte Glockenthurm im
Jahre 1706 von Neuem in Bewegung gerieth und mit unauf-
haltsamer Neigung einen gefahrdrohenden Umsturz nach der
Schlofsfreiheit zu erkennen gab, als sclbst riesige sechs Zoll
im Quadrat haltende Verankerungen, welche ihn zn halten
bestimmt waren, zersprangen, da mufste der Meister selbst sein
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Werk verloren geben und zum beschleunigten Abbruche der
mit ungeheuren Kosten bewerkstelligten Bau-Anlage schreiten.

Auf koniglichen Befehl trat sogleich eine Fachkommission
zusammen, bestehend aus zwei koniglichen Baubeamten, dem
Generalquartiermeister - Lieutenant Herrn von Eosander, genannt
Githe, dem Hofbaumeister Griinberg, und (als theoretischem
Sachverstindigen) dem damals literarisch sebr thitigen Prof.
Leonhard Sturm aus Frankfurt a. O., welche die Ursache des
Mifslingens der Bauunternehmung priifen und weitere Vor-
schliige, was nun zu machen, einreichen sollte. Die Special-
vota dieser Kommissions-Mitglieder, ebenso wie Schliiters eige-
ner Rechtfertigungsbericht sind noch im Originale vorhanden.
Aus ihnen ergiebt sich, dafls die erste Fundamentirung zwar
auf einen kleineren und schwiicheren Thurmbau angelegt wor-
den war, als spiterhin des Konigs Wunsch verlangte, dals aber
auch Schliter eine genaue Untersuchung des Grundes mittelst
Tiefbohrungen unterlassen und demgemiifs einen zu schwachen
Pfahlrost angeordnet hat. Ja, was noch schwerer ins Gewicht
fillt, Schliiter war nach des Prof. Sturm’s amtlicher Aussage
nicht einmal im Stande, die absolut nothwendigen specicllen
Grundrifszeichnungen zu den verschiedenen Stockwerken des
im Bau begriffenen Glockenthurms der Kommission vorzulegen.
Urtheilt man nach diesen authentischen Aktenstiicken, so kann
man ihn von schwerer Schuld nicht freisprechen, — aber
ebenso sicher ist es, dafs sein so ungeheures Aufsehen erre-
gendes Geschick von Gegnern und Neidern seines Ruhmes
benutzt worden ist, ihn aus des Kbnigs Vertrauen zu dringen
und &ffentlich aufs Tiefste zu demiithigen. Deshalb hat schon
die Mitwelt in Eosander eine versteckte Triebfeder von Schlii-
ters Sturz erblickt, — und wir kénnen uns um so weniger
eines schweren Verdachtes gegen ihn enthalten, als dieser so
unendlich minder begabte Mann bald darauf in Schliiters Stelle
trat und in einem vielgelesenen Zeitbuche, dem Theatrum
curopaeum, welches sein Schwiegervater, der bekannte Buch-
hiindler Merian in Frankfurt herausgab, den ungliicklichen
Kiinstler mit den Dbittersten Schmihungen anonymer Weise
iiberhéiufte.

Wie in der echten Tragédic die eigene Schuld durch
schweres Leiden gebiifst wird, — so erfiillte sich auch Schlii-
ters Geschick. Er wurde, noch wihrend der Abtragung des
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grofsen Glockenthurmes, seiner Stellung als Schlofsbaudirckior
entsetzt und nur als Hofbildhaver mit seinem ersten Eintritts-
gehalte im Kkoniglichen Dienste behalten. Wohl muls man
in dieser getroffenen Entscheidung, — mit Riicksicht auf die
offenbare Schuld, sowie auf den Werth des Bauobjekts, der
auf mindestens 50000 Rthlr. zu schiitzen ist, — noch immer
die milde Gnade eines wohlgesinnten koniglichen Herrn er-
blicken und riihmend hervorheben, aber welchen Ersatz soll
cin schaffender Kiinstler in der geretteten Existenz des ge-
wohnlichen Alltagslebens finden, wenn ijhm das reiche Feld
sciner Thiitigkeit und damit seine ganze kiinstlerische Zukunft
genommen wird? Ist es nicht fast ein Wunder, dals sein krif-
tiger Geist diesen furchtbaren Sturz von der grifsten IIohe
herab iiberhaupt ertrug? Und gerade aus jener Zeit sind uns
einige Originalbriefe des grofsen Meisters erbalten, welche uns
jene Tage des bitteren Schmerzes, der tiefsten Seelenkimpfe
vor Augen fiihren, dic uns cinen Blick in das Herz des
Menschen erdffnen, vor dessen kiinstlerischem Geiste wir
immer mit staunender Ehrfurcht stehen.

Noch sieben Jahre lebte Schliiter fortan in Berlin, nur hin
und wieder mit architektonischen Aufgaben fir héhere Staats-
beamte, die ihm ihr Vertrauen nicht entzogen hatten, beschiiftigt,
meistens aber darch bildnerische Arbeiten fiir die mit gieicher
Lebhaftigkeit fortgesetzten Hofbauten in Anspruch genommen.
Nur ein schiines, leider wenig gekanntes Kunstwerk, — der Sar-
kophag des als Kind verstorbenen jungen Prinzen von Oranien,
Friedrich Ludwig, der nach seinem Modelle in Blei gegossen
wurde, lifst seine sichere Hand und den Adel der ihm eigen-
thimlichen Auffassung, aber sonst keinen erheblichen Fort-
schritt mehr erkennen. Dasselbe gilt von der im Jahre 1712
vollendeten stidtischen Villa des Herrn von Kamecke, in der
Dorotheenstrasse belegen, die in architektonischer Beziehung
eher einen Riickschiritt anzudeuten scheint, wihrend die noch
darin befindlichen Reliefs von sciner HHand zu den schinsten
Kompositionen der modernen Skulptur gehdren.

Und als Konig Friedrich I. im Anfange des Jahres 1713
starb, da empfing Schliiter den letzten Auftrag, fiir diesen
Firsten sowie fiir die schon 1703 verstorbene Kdnigin Sophic
Charlotte grofse in Zinn zu gicfsende Sarkophage anzufertigen.
Die Flichtigkeit der Komposition wie der Arbeit an beiden
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ebenso umfangreichen wie unerfreulicheu Kunstwerken lifst
darauf schliefsen, dafs er nur mit halbem Ilerzen diese Auf-
triige erledigt hat, — so wie wir denn aus anderweitigen Nach-
richten wissen, dafs er schon im Herbste desselben Jahres
nach Petersburg geeilt ist, einer Berufung des Zaren Peter
des Grofsen Folge leistend.

Zwar wurde er von diesem energischen, kunst- und kul-
turfordernden Fiirsten in chrenvollster Weise aufgenommen
und mit den Vorarbeiten zu den grifsten Bau-Unternehmun-
gen sofort betraut. Aber keines sciner dort angefertigten Pro-
jekte scheint zur Ausfiihrung gelangt zu sein; schon im Friih-
jahre des Jahres 1714 unterlag sein durch geistige Thitigkeit
und bittere Lebenserfabrungen aufs IHochste geschwichter
Korper den Anstrengungen der neuen aufreibenden Lebens-
stellung, vielleicht auch den harten klimatischen Einflissen.
Und weil von den vielen Projekten, welche er in Petersburg
bearbeitet haben soll, Nichts erhalten zu sein scheint, so sind
dic ersten Arbeiten des strebenden Jiinglings wie die letzten
des gereiften Mannes unsrer Beurtheilung entzogen. Nur das
cine Faktum wissen wir aus dem Munde des ihm hiilfreich
dort zur Seite gestandenen englischen Offiziers Peter Bruce
als Augenzeugen, dals er in der letzten Lebenszeit sich mit
der Auffindung eines Perpetuum mobile rastlos beschiif-
tigt und dassclbe auch soweit gebracht habe, dafs es kurz vor
seinem Tode in Gang gekommen sei. Nicht unmdglich ist es,
dafs Schliiter diese miihselige und unfruchtbare Arbeit, welche
vine merkwiirdige Richtung seines Zeitalters so deutlich charak-
terisirt, auf speciellen Antrieb seines neuen Gdénners, des Zaren,
ausgefiibrt hat. Noch niher scheint aber dic Annahme zu
liegen, dals er nach dem tragisch erschiitternden Abschlusse sei-
ner architektonischen Wirksamkeit nicht mehr zu jener ruhigen
Samnmlung des Gemiiths, zu jener vollen Klarheit des Geistes
gelangt ist, auf deren Grunde grofse Kunstwerke erst erwach-
sen, und daher sich mit Vorliebe einer mehr unruhig bewegten,
leidenschaftlich suchenden Thitigkeit des Verstandes hingege-
ben hat, welche die Mutter so vicler Lrfindungen gewesen ist.

Wenn aus dieser kurz zusammengedriingten Lebensskizze.
Schliiters vielseitige Talente und seltene Schipfungskraft sehon
sicher und deutlich hevortreten, so verstatten seine noch er-
haltenen Kunstwerke cine ungleich ticfere Erkenntnils seiner
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kiinstlerischen Individualitiit, — ,denu nicht allein das Auge-
borene, sondern auch das Erworbene ist der Mensch.  Frei-
lich muls man, um bei einer kritischen Wiirdigung seiner Lei-
stungen gerecht zu urtheilen, niemals die Zeit, deren Sohn er
war, vergessen, noch das Lokal, in welchem, und die beson-
deren Verhiltnisse, unter denen sein Genius zur Reife gelangte,
aus den Augen verlieren.

Zuniichst ist es unbestrcitbar, dafs die Zeit, in welcher
Schliiter auftrat, ihrem innersten Wesen nach nicht mehr ge-
eignet war, einem grolsen Kiinstler eine gesegnete und nach-
haltige Wirksamkeit zu verstatten. Denn dic hohe Kunstbliithe
der Renaissance, worin eine neue Kultur-Epoche — die des
modernen Staats- und Gesellschaftslebens ihren reinsten und
erhabensten Ausdruck gefunden hatte, — war schon voriiber,
Die gewaltigsten Géhrungen und Kimpfe auf religitsem wie
politischem Gebiete hatten nicht nur eine Fiille der frischesten
Triebe jener Kunstbliithe in den Aufsenlindern wie Deutsch-
land und Irankreich geknickt, sondern selbst in ibrer eigent-
lichen Heimath — Ttalien — durch den Sieg landesfiirstlicher
Hoheit iiber freie Republiken, durch die erneute Befestizung
des Papstthums, vor allem durch die Herbeifiihrung der finstern
spanischien Herrschaft an ihrer Wurzel todtlich getroffen. Zwar
starb in Italien, insbesondere in Rom die Pflege der bilden-
den Kunst nie aus, aber was half die reichste Unterstiitzung,
wenn ein geistig gesundes Staatsleben fehlte, wenn die Energie
des Volksgeistes, der neue Bahnen betreten und ungeahnte
Ziele erstrebt hatte, bereits gebrochen war, wenn selbst die
Haupttréigerin aller bildenden Kiinste, ~— die Architektur in
dem Bau von St. Peters Riesendom ihren Ideenkreis erschipft
und abgeschlossen hatte. Und bietet nicht das durch die
reifste Staatsklugheit zu einer grofsen Einheit verschmolzene
scheinbar so bliihende Frankreich in der zweiten Hailfte des
XVIL Jahrhunderts ein dhnliches Schauspiel? Auch hier fehlt
es nicht an vielseitigster Anregung und Forderung von oben
herab; aber so wenig der ,grofse Konig“ die ewig giiltigen
Gesetze der Sittlichkeit durch ein devotes Festhalten der kirch-
lichen Gebriinche zu ersetzen vermochte, so wenig war er
trotz der reichsten Mittel, trotz der grifsten politischen Er-
folge, trotz des seltenen Aufschwunges der Literatur im Stande,
cine wahre und reine Kunstbliithe herbeizufiihren, Sein ver-
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goldetes — nicht goldenes — Zeitalter hat dic bildende Kunst
nicht nur bei der schon in Rom cingetretenen Verderbnifs fest-
gehalten, sondern fast bis zu den tiefsten Stufen des Verfalles
und der Entartung hinabgefiihrt. Denn wer kann sich gegen
die Erkenntnifs verschliefsen, dals die Hohlheit, der Schwulst
und die Ueberladung des Barockstyls mit dem unseligen Ein-
flusse, den das franzisische Hof- wie Staatsleben unter Lud-
wig XIV. auf alle Gebiete menschlicher Thiitigkeit ausiibte, auf
das Innigste zusammenhingt?

Wenn wir daher das Zeitalter, in welchem Schliiter ge-
boren wurde, bei weitem mehr als eine Epoche des glinzen-
den Verfalles, wie freudig begeisterten Aufschwunges erkennen
miissen, ist es um so erfreulicher, einen Ersatz fiir jenen
Mangel in dem Lokale zu erblicken, worin sein Genius sich
zu entfalten berufen ward. Trotz der Drangsale des dreifsig-
jdhrigen Krieges und aller unheilvollen Folgen, trotz nationaler
Zeréplitterung und confessioneller Spaltung, — hatte der Nor-
den Europas sich ein frisches geistiges Leben bewahrt, wel-
ches zu dem unter geisttodtender Herrschaft langsam dahin-
sterbenden Siiden oder zu dem durch schrankenlosen Egois-
mus erniedrigten Frankreich den wollthiitigsten Gegensatz bil-
dete. Jener individuelle Lebensmuth, jene geistige Frische im
Norden kulminirt in der Erscheinung Kurfiirst Fiedrich Wil-
helms von Brandenburg, — des grolsen Ierrschers eines klei-
nen Staates. Sein eiserner Arm hat die Mark von iibermiich-
tigen Feinden erlist, sein thétiger Geist das fast erstorbene
Volksbewufstsein wieder erweckt, sein edles Herz Tausenden
von vertriebenen Glaubensgenossen ecine neue IHeimath ge-
griindet, seine vorsichtige aber auch energische Politik die we-
nigen Provinzen zu einem europiischen Staatskirper von Ge-
wicht und selbststindigem Einflufs erhoben. Wahrlich, er ist
der Begriinder einer auf engsten Raum beschrinkten und den-
noch unendlich fruchtbaren Kultur-Epoche. Zwar hatte sein
Sohn und Nachfolger, Kurfirst Friedrich IIL, von der Natur
weder die machtvolle Personlichkeit noch die geistige Grifse
des Vaters empfangen; — gleichwobl wandelte er in der Rich-
tung der viterlichen echt protestantischen Politik weiter, und
sorgte nicht minder tolerant und liebevoll fiir eine weitere
Entwickelung der inneren Bliithe seines Landes. Zu diesen
rihmlichen Eigenschaften, welche einc sorgfiltige Erziehung
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aufs Glicklichste entwickelt hatte, gesellte sich cine besondere
vor keinem Opfer zuriickschreckende Begeisterung fiir die Kunst.
Und da die Wissenschaft an seciner schinen geistvollen Ge-
mablin Sophie Charlotte cine nicht minder begeisterte Pflegerin
fand, so konnte es nicht fehlen, dafs unter Friedrichs Scepter
hinter der matericllen Entwickelung des Landes auch die gei-
stige Bildung nicht zuriickblieb, dafs an die neu begriindete
Kultur-Epoche sich eine Kunstbliithe schlofs, durch welche scine
Residenz Berlin zum Range einer europiiischen Iauptstadt em-
porstieg. So war in jener Zeit der brandenburgische Staat,
insbesondere Berlin, wohl der fruchtbarste Boden, auf dem
cine umfassende kiinstlerische Wirksamkeit emporspriefsen
konnte, und deren Mittelpunkt durch Talent wie Thatkraft
Schliiter wurde. Gleichwohl gab es auch hier Schranken ge-
nug, die den erhabenen Flug seines Geistes oft lihmen mulsten.
Denn Friedrichs Kunstliebe war in hohem Maafse mit dem
Sinn fiir eine glinzende luxuriose Hofhaltung gepaart und
leicht geneigt, die Kunst selbst mehr zur Verherrlichung des
fdufseren Lebens, als zur wiirdigen Erhebung des Innern zu
benutzen. Auch verlangte der fiir seine Lieblingsprojekte lei-
denschaftlich interessirte Monarch die rascheste Vollendung in
kiirzester Zeit, was — sehr zum Schaden in der Kunst — zu
oberflichlicher Fertigstellung oder zu Ungleichheiten in Bezug
auf die Gesammtwirkung fiihrte. Iindlich war es unausbleib-
lich, dafs durch den direkten persionlichen Einflufs und die hohe
iiber jeden Widerspruch erhabene Stellung des fiirstlichen Bau-
herrn das kiinstlerische Streben und Schaffen oft in schwere
Konflikte gerathen, oder widerstandslos die bessere Ueberzeu-
gung dem allerhichsten Geschmacke unterordnen mufste.

Wenn man alle diese Momente besonnen erwiigt und sich
der Thatsache erinnert, dafs Schliiter mit den grifsten Auf-
gaben aus zwei Gebieten der bildenden Kunst fast immer
gleichzeitig und fortdauernd beschiftigt war, — dann ge-
winnt man den rechten Standpunkt, um seinen Werken vorur-
theilsfrei und gerecht entgegen zu treten, dann erst ist mun
im Stande, seine kiinstlerische Individualitit in ihrer seltenen
Grofse richtig zu beurtheilen.

Wenden wir uns nun zu Schliiters Werken und zwar zu
denen sciner bildnerischen Thitigkeit, so miissen wir {ber
den grofsen Reichthum, welcher trotz mancher Liicken auf
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diesem Gebicte noch erhalten ist, erstaunen. Freilich ist ein
erheblicher Theil dieser Arbeiten, insbesondere der dekorativen
Skulptar in und an &ffentlichen Gebiuden von ungleichem
Werthe und offenbar nur nach seiner Angabe oder unter seiner
Leitung von Schiilern und Gehiilfen hergestellt worden, —
dennoch erweckt der Reichthum der Erfindungskraft, der sich
darin kund giebt, unsere volle Bewunderung. Meistentheils
sind es allegorische Darstellungen, in denen jene Zeit fast
ausschliefslich ihre Kunst-Ideen auszudriicken licbte, wie z. B.
die vier Welttheile, die vier Jahreszeiten, die Kiinste, die
Tugenden; daneben auch mythologische Scenen, wie der Sturz
der Titanen, die Fabel der Psyche, des Zephyr u.a. Aber
alle diese iiber den Kaminen oder Thiiren, an den flachen
oder gewilbten Decken seiner Bauwerke befindlichen Hoch-
reliefs sind keineswegs einfache durch beigefiigte Attribute
charakterisirte Figuren oder nach wiederkehrenden Motiven
geordnete Gruppen, sondern meist grofse hdchst lebensvoll
und geistreich behandelte Kompositionen, welche dieselbe Be-
achtung wie selbststiindige Kunstwerke verdienen.

So ist — und ein Beispiel geniige hier statt vieler — der
Welttheil Afrika in dem Saale der Villa Kamecke in folgender
Scene charakterisirt worden. Eine Negerfamilie wird in ihrer
Lagerstiitte von einem herangeschlichenen Lowen plétzlich iber-
rascht. Indem der rasch aufgesprungene Mann mit Pfeil und
Bogen zum Angriff schreitet, wird er von seinem waffenlosen
Gefibrten dadurch energisch unterstiitzt, dafs derselbe mit einer
Decke hastig vorwiirts cilt, dieselbe dem Lowen iiberzawerfen,
— wiihrend die Mutter mit dem Kinde, zur Flucht wie zum
Widerstande gleich unfibig, den Ausgang des Kampfes sprach-
los und fest gebannt erwartet. So steht die ganze Handlung
in einen Moment zusammengedriingt in vollster Wirkung vor
uns und erinnert, obschon einfacher gegliedert und maafsvoller
durchgefiibrt, durch den Reichthum der Motive und ihre dra-
matische Lebensfiille an Rubens beriihmte Jagdbilder.

Andrerseits findet sich eine fast unziihlige Menge von Kin-
dern und Kindergruppen, tanzend, spielend, Blumen pflickend,
die von entziickender Anmuth und Naivetit den unschulds-
vollen Frohsinn und die ganze Seeligkeit des Kindesalters
athmen. Weniger gelungen erscheinen die Skulpturen an der
marmornen Kanzel der St. Marien-Kirche, welche, weich und
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verschwommen gearbeitet, nirgends Schliiters Hand, kaum nur
in Einzelheiten seinen Geist verrathen.

Von viel bedeutenderer Wirkung ist dagegen das in Form
ciner antiken Grabfagade gebaute Erbbegribnils seines Freun-
des, des Hofgoldschmiedes Miinnlich in der St. Nicolaus-Kirche,
— leider durch eingebaute Emporen. jetzt so verdunkelt, dals
man das treffliche Kunstwerk nur undeutlich erkennen kann.
Ueber der niedrigen, schwer umrahmten, mit einem durch-
brochenen Gitter verschlossenen Grabesthiir steht die mit dem
Reliefmedaillon des Miinnlich’schen Ehepaars geschmiickte
Aschenurne von vergoldeter Bronze. Hinter derselben biegt
sich in fleischloser abgezehrter Gestalt der Tod hervor und
ergreift ein angstvoll aufschreiendes, vergeblich fliichtendes
Kind, — wilbrend auf der andern Seite der Genius des Le-
bens in tiefer Trauer die Erfiillung des unabwendbaren Ge-
schicks erwartet, In dieser merkwiirdigen Komposition ist
fir unsere Empfindung die Grenze des Schinen freilich iber-
schritten, denn wir entbehren bei dem uns erfiillenden Schauer
des Entsetzens jedes versthnenden und erhebenden Elements.
Gleichwohl ruht auf dem Ganzen der furchtbar diistere Ernst
des Grabes und mahnt uns an die Verginglichkeit des Irdi-
schen in ergreifender Weise.

Einer #hnlichen Ideenrichtung verdankt das Zeughaus sei-
nen weltberiihmten Schmuek von Képfen gestorbener Krieger,
womit die Schlu(ssteine der grofsen Bogenfenster auf dem ein-
samen Hofe bekleidet sind. Da schen wir 21 Krieger in den
verschiedensten Altersstufen sterbend oder eben gestorben.
Die Augen sind gebrochen, der Mund ist erstarrt, die Ruhe
des Todes lagert auf allen, und dennoch ist eine Mannigfaltig-
keit des Ausdrucks, eine so tiefe Individualisirung sichtbar,
dafs wir mit zwingender Gewalt in der Betrachtung festge-
halten werden. Ist’s doch, als ob die besondere Sinnesweise,
der ganze Charakter jedes dieser Krieger in diesen einen
Augenblick seines Abscheidens energisch zusammengefalst uns
verkdrpert entgegentriite! Die Sprache ist zu arm, den iiber-
quellenden Reichthum von Empfindungen vor diesen Bildwer-
ken Worte za leilicn, — nur das cine fihlen wir, dafs hier
eine der grifsten Aufgaben mit den einfachsten Mitteln aber
in wunderbarer Vollendung gelist ist. Und neben so erha-
benen Gebilden frommt es nicht, die herrliche Fiille des iibri-
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gen Bildschmuckes, — die Waffen, Trophiien und allegorischen
Gruppen, — niiher hervorzuheben, obschon dieser Schmuck
nicht minder den Ideenrcichthum Schliiters Lekundet und dem
ganzen Bauwerke seine sinnvollste Weihe gegeben hat.

Damit endlich scine reiche Schipfungskraft auch in der
Wiedergabe bedeutender Menschen sich plastisch bethiitigen
kdnne, wurde er veranlafst, Gestalt und Ziige seines fiirstlichen
Génners mehrmals zu verewigen. Als eine treffliche Vorstudie
solcher Art verdient die noch in Charlottenburg befindliche
Marmorbiiste Friedrichs IIIL. genannt zu werden, da dieselbe
den Kurfiirsten in jlingeren Jahren und in historischer Tracht
iiber]iefert, — auch von Schliiters sicherer Meilselfiihrung eine
Vorstellung giebt. Ungleich bedeutender ist die auf cinem
Schilde stehende Erzbildsiule desselben Kurfiirsten, welche den
Hof des damals eben begonnenen Zeughauses zicren sollte und
nun nach mancherlei Schicksalen seit dem Jahre 1801 einen
wiirdigen Platz in Konigsberg gefunden hat. Wenn man sich
erinnert, dafs Friedrich III. von Natur klein und verwachsen
war, (weshalb Sophie Charlotte ihn in einem scherzhaften Briefe
an Leibnitz ihren Aesop nennt), so mufs man die Geschick-
lichkeit des Kiinstlers aufs Iochste bewundern, der es ver-
standen hat, jenes korperliche Gebrechen so zu verdecken,
dafs es erst bei genauester Besichtigung erkennbar wird. Dabei
verrathen Haltung und Ausdruck des unbedeckten Kopfes das
bei aller Gemessenheit und Wiirde doch vorhandene geistige,
fast spriilhende Feuer, welches in der gebrechlichen Hiille jenes
Firsten wohnte und ihn zu so grofsen und umfassenden Unter-
nehmungen antrieb.

Die hichste Stufe aber erstieg Schliiter in der Reiterbild-
siule des grofsen Kurfiirsten, welche auf der im damaligen
Berlin vorhandenen schonsten Stelle, — der langen Briicke —
aufgestellt und durch Haltung wie Geberde mit dem neu erste-
henden Residenzschlofse sinnvoll in Bezichung gesetzt wurde.
Unzweifelhaft bat Friedrich persénlich die Anfgabe so gestellt,
dals sein grofser Vater als triumphirender Fiirst in die Haupt-
stadt seines Landes cinreitend dargestellt werden sollte. Als
Konsequenz dieser klassischen Reminiscenz ergab sich einer-
seits das Imperatoren-Kostiim, andrerseits die Hinzufiigung be-
siegter Feinde (nach damaligemn Sprachgebrauche — Esclaves
— genannt), welche wegen der Unmdglichkeit, sie vor dem

2
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Sicger einherschreiten zu lassen, an das Postament gefesselt
wurden.  Ueber Werth und Berechtigung dieses Programins
Jetzt noch zu streiten ist unerspriefslich, — genug, dals die
imposante Erscheinung des grofsen Kurfiirsten in wiirdiger und
wahrer Gestalt als ein dauerndes Gedichtnifsmal der Nach-
welt vor die Augen gestellt ist. Nicht den kriegerischen Hel-
den, nicht den ungestiimen Sieger von Fehrbellin und Warschau
hat Schliiter geistig erfalst und wiedergeboren, sondern den
grolsen Firsten, der an dem Wendepunkte zweier Zeitalter
stehend, in seiner Persinlickeit die riistige Streitbarkeit des
mittelalterlichen Feldherrn mit der wiirdevollen Ruhe des tief
denkenden modernen Staatsmannes vercinigte. Darum beseelte
er die gewaltige Brust mit stolzem Selbstgefiihl, erweckte in
dem miichtigen Haupte den erhabenen Ernst und liefs ibn so
— einem unsterblichen Heros gleich — auf feurigem andalusi-
schen Streitrosse im festlichen Triumphschritte hiniiberreiten in
das neu erstandene Schlofs grofser Ahnen. Wahrlich, diese
erhabene Kunstleistung bestiitigt Schellings Wort, dafs der Ur-
begriff der Schinheit auf dem vollen mangellosen Sein beruhe,
in vollstem Maafse; sic ist ein Gipfelpunkt der modernen Skul-
ptur, sie allein schon sichert ihrem Meister den Kranz der Un-
sterblichkeit fiir alle Zeiten.

Betreten wir endlich bei dieser Wiirdigung von Schliiters
Arbeiten das architektonische Gebiet, so miissen wir auch hier
die Vielseitigkeit scincs Talentes, dic Fruchtbarkeit seines
Geistes hervorheben. Mit grofser Einfachheit ist sein in der
Briiderstrafse belegenes in neuerer Zeit veriindertes Haus er-
baut, dagegen die Hiuser des Herrn von Krosigk in der Wall-
strafse und des Herrn von Kamecke in der Dorotheenstrafse
mannigfacher gestaltet und reicher durchgefiihrt erscheinen.
Der durch cinen Vorhof von der Stralse getrennte erste Bau
verdankt sein hoch emporgefiihrtes, mit Pilastern besetztes
Fagadensystem dem Wunsche des Besitzers, tber den dicht
am Iause vorbeigehenden Festungswall hinwegsehen und ein
méglichst hoch gelegenes Observatorium fiir astronomische Be-
obachtungen anzulegen. Das v. Kamecke'sche aus (die jetzige
Lofre Royal York) mafls als eine kleine in einer "'u'tgnn,lch(‘n
Vorstadt belegene Villa betrachtet und dcmﬂrcma('s nicht nach
ihrer jetzigen durch Stralscunerhbhung und Verlust des Vor-
gartens so wesentlich bemntr,ldmgtm Erscheinung  beurtheilt
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werden. Denn anziehender als die Vorderfront ist die Garten-
seite und trefflich der behaglich gestaltete aus wenigen Iile-
menten kombinirte Grundrifs. Gleichwohl zeigt dieser mehr
ernste als heiter anmuthige Bau doch in den vielen Kropfun-
gen, den unniitz gehiuften Glicdern, endlich in den geschweiften
Ecken den tiefen Verfall der Bauokunst. Da aber Schliiter
nirgends sonst derartige Willkiirlichkeiten sich erlaubt hat, so
sind wir berechtigt, diese IHinneigung zum franzosischen Ge-
schmacke mehr dem Willen des Besitzers als dem freien Ent-
schlusse des Kiinstlers zuzuscbreiben. Auch das Giefshaus,
in schweren Rustikaformen mit dorischem Hauptgesimse und
sonderbar umrahmten Fenstern erbaut, macht keinen befrie-
digenden EKindruck. Das Streben, einen schlichten Bediirfnifs-
bau durch wenige ernste Gliederformen zu einem einfach wiir-
digen Kunstbau zu erheben, ist zwar sichtbar, aber die Liosung
selbst ist nicht frei von Absonderlichkeiten, welche die Wir-
kung beeintrichtigen.

Ungleich werthvoller ist die Fagade des Wartenberg’schen
Palastes an der Ecke der Burg- und Konigsstralse; hier zeigt
sich scin architektonisches Talent von viel giinstigerer Seite,
Trotz des Reichthums an bilduerischen Zierden, trotz des Auf-
wandes an Architekturformen erscheint in der Gesammtanord-
nung cine cinfache Klarheit, eine wiirdige Eleganz, welche den
vollsten Gegensatz zu dem Schwulste und der Ueberladung fran-
ziisischer Fagaden darstellt.

Das Schlofs zu Charlottenburg, Schliiters erste architekto-
nische Leistung, ist ein nicht minder hervorragendes Kunst-
werk. Freilich ist zu bedauern, dafs sein erster hochst styl-

voller Eutwurf, — mit dem ITauptmotive einer reich gestalteten
iufseren Treppe, welche vom oberen Hauptgeschosse in den
Garten fiilirte, — nicht zur Ausfiihrung gekommen ist; auch ist

festzuhalten, dafs nur der Iaupttheil des Mittelbaues mit Aus-
schlufs der Kuppel, der Vorderfliigel und der Orangerie, welche
von Eosander herrithren, der Schliiterschen Bau-Epoche ent-
stammt. Aber gerade dieser Mittelbau, unten mit rustikem Mauer-
werk, oben mit korinthischen Halbsiiulen, besitzt ungeachtet
der festgehaltenen Verkripfung jeder Stiitze so leichte freie
und anmuthige Verhiiltnisse und wie der Wartenberg’sche Pa-
last eine so reine Detailbildung, dafs man sofort die strengere
Sinnesweise, die entschiedene IHinneigung zu den klassischen
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Mustern der italienischen Renaissance erkennt. Das Innere
zeigt neben der Fille von Pracht und Luxus doch so viel
Sion fiir edle Verhiltnisse, schéne Planbildung und barmo-
nische Wirkungen, dals man in allen Riumen, welche Schliiter
geschaffen hat, mit Befriedigung verweilt, wiilirend die von
Eosander herriihrenden anstofsenden Nebenriume, wie z. B.
die Kapelle, durch ihre schwiilstige tiberladene und manierirte
Architektur den entgegengesetzten Eindruck hervorrufen.

Das Schlofs zu Berlin ist endlich seine grofste architek-
tonische Leistung und verdient die allgemeine Bewunderung
in vollstem Maafse, sei es, dafs man die fertige Losung mit
den Bedingungen des Programms erwiigt, sei es, dafs man das
grandiose Bauwerk mit Zhanlichen fiirstlichen Residenzen in
Vergleichung stellt. Denn nicht gering waren die Schwierig-
keiten, welche Schliiter zu lberwinden hatte, um einerseits
unter Benutzung aller vorhandenen Baureste, die ein formloses
Konglomerat von einzelnen Gebiiuden, Fligeln, Altanen, Thir-
men und Galerieen bildeten, -— ein zusammenhiingendes grolsar-
tiges Ganze herzustellen, andrerseits den umfangreichen Bau
bei knappen Geldmitteln in kiirzester Zeit und bei dem in
damaliger Zeit so fiihlbaren Mangel an geschickten Werkleuten
durchzufiihren.  Aber er Gberwand alle dicse Schwierigkeiten
durch ausdauernden Fleifs wie durch geniales Gestalten der
Aufgabe. s ist unmdglich, auf die grofsartige Planbildung,
welche sich mit seltener Kombinationskraft den alten Bau-
theilen anschlofs und eine Fille der sinnigsten und reizvoll-
sten Motive in sich vereinigt, hier nidher einzugehen. Ebenso
vergeblich wire der Versuch, von der aufserordentlichen Man-
nigfaltigkeit in der Durchbildung des Innern, welche von der
einfachsten Gestaltung der Vorzimmer an bis zu der fast iiber-
reichen, durch Formenfillle, Goldglanz und Farbenschimmer
cinen fast berauschenden Effekt erzeugenden Herstellung der
Prachtriume alle nur denkbaren Stadien gesteigerten Reich-
thums durchliiuft, auch nur annihernd cine Schilderung zu
entwerfen, Eher ist eine Wirdigung der Fagadenbildung mig-
lich. Hier tritt uns mit dem Systeme des inneren Hofes eine
grofsartige crnste Pracht, in dem Systeme der Aufsenfronten
der Charakter imposanter auf den einfachsten Mitteln beruben-
der Grifse entgegen. In beiden Eigenthiimlichkeiten erkennen
wir das Walten ciner grofsen und gereiften Kiinstlernatur.
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Und noch grofsartiger wiirde dic Gesammt-Erscheinung dieses
Kdnigsbaues sein, wenn der prachtvolle, theilweis bereits auf-
gestellte, — jetzt aber seit einem halben Jahrhundert wieder
verschwundene Bildschmuck, — noch die obere Balustrade
kronte, wenn die Kaskadenfontainen mit den Gruppen an den
Ecken, wenn dic michtigen Vortreppen und Auffahrten zur
Ausfilhrung gekommen wiiren,  Aber wie gern Gbersehen wir
das Fehlen dieser Theile, wie wenig wird unsere aufrichtige
Bewunderung  geschwiicht, wenn uns die miichtigen Schlofs-
portale an das Berninische Projekt des Louvrebaues erinunern,
wenn das Iagadensystem des Hofes sich als cine Reproduk-
tion des Nerva-Forums zu Rom zu erkennen giebt, wenn selbst

unschone Detailformen, — zerschuittene oder geschweifte Ien-
sterkronungen, die Spiitrenaissance verkiinden, — dennoch

segnen wir den Kiinstler, der sich zum Rubme, uus zur Nach-
ciferung cinen so erhabenen fiir alle Zeiten mustergiiltigen Mo-
numentalbau hingestellt hat.

Ganz derselbe Siun fiir wiirdige Grifse, das gleiche Stre-
ben nach erhabener Einfachheit ist in den leider nur in Frag-
menten erhalteuen Projekten vorhanden, welche sich theils auf
einzelne Gebiiude, wic auf den Umbau des Akademicgebiiudes
oder des Neubaues des Konigsthores beziehen, theils, wie in
dem  bewundernswiirdigen Entwurfe zur Umgestaltung des
Schlofsplatzes geschehen, eine summarische Bearbeitung von
drei der allergrofsten Prachtgebiude zu einer monumentalen
Gesammt-Aunlage erstreben.  Wenn das letztgedachte Projekt,
welches dem Neubaue des Schlosses cin palastartizes Marstall-
gebiiude zwischen der breiten Strafse und der langen Briicke
gegeniiberstellte, in der Hauptaxe des Schlofsplatzes den hohien
Kuppelbau cines evangelischen Domes an der Stechbahn be-
absichtigte, dabei den Durchbruch der Jigerstralse ins Auge
fafste und die lange Driicke durch schin geschwungene Quai-
mauern mit breiten Uferstralsen verband, — wenn dicses Rie-
scnprojekt wirklich zur Ausfiihrung gekonunen wiire, so hiitte
Berlin damals cinen Prachtplatz erhalten, wic es ibhn durch
Schivkels Schlofsbriicke und Museumsbau im Lustgarten erst
hundert Jahre spiiter erbalten hat.

Von allen diesen Projekten, sowie von den wichtigsten
sciner ausgezeichneten Bau- wie Bildwerke ist hier durch die
kuustsinnige Theiluabme hober Gauner, befreundeter Kuust-
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genossen, sowie aus cigenem Besitze, eine {ibersichtliche Zu-
sammenstellang versucht worden, welche von der kiinstleri-
schen Grofse dieses Meisters cine anniihernde Yorstellung giebt.

Wer aber das, was er wirklich vollendet, mit dem was er
beabsichtigt hat, genauer vergleicht, der mufs das schwere Ge-
schick des Kiinstlers, dem nur zwdlf gliickliche Lebensjahre
des riistigen und freudigen Schaffens beschieden waren, dop-
pelt schmerzlich bedauern. Denn was wiirde Berlin seinem
Geiste noch Grofses und Herrliches verdankt haben, wenn er
nicht mitten in der reichsten Entwickelung gehemmt, seinc
vollste Wirksamkeit nicht so tragisch beendigt worden wiire.
Und ebenso schmerzlich ist es, sagen zu miissen, — wiewohl
die Wahrheit es erfordert, — dafls seine Zeitgenossen ihn nach
scinem Werthe, weder nach der Tiefe seines Geistes, noch
nach dem Umfange seiner Talente, — nie gewiirdigt haben,
Selten trifft man in gleichzeitigen Mittheilungen auf ein Wort
der Zustimmung, der frendigen Anerkennung, viel hiiufiger findet
sich Krittelei, selbst Spott und harter Tadel. Offenbar blieh
scine ernste kiinstlerische Richtung, die nur das Grofse und
Wiirdige, selbst bei strenger Einfachheit im Auge hatte und
iiber alle damaligen entarteten Schipfungen hinweg sich an

dic besten Muster der Renaissance — ja direkt an die Mei-
sterwerke der altromischen Kunst anschlols, — seinen Zeitge-

nossen unverstiindlich. Er war kein Verehrer des franzosi-
schen Geschmacks, er war kein Mann der Mode. Daraus er-
kliirt sich auch die Thatsache, dafs kein Gemiilde, kein Kupfer-
stich, nicht dic kleinste Medaille die dulsere Erscheinung dieses
Kunstheroen uns iberliefert.  Nur ein kleines, scheinbar jener
Zcit entstammendes Bildwerk — ecin Reliefmedaillon — welches
heut ebenfalls hier zur Ausstellung gelangt ist, vermag einen
entfernten Anspruch zu erheben, sein Portrait zu zeigen, wie-
wohl auch diese Annahme sich nicht sicher erweisen lLiifst, Selbst
scine vielen, so sehr gerihmten Original-Zeichnungen sind bis
auf ganz untergeordnete Bruchstiicke untergegangen. Es ist,
als habe man ibn vergessen wollen. Aber er kann nicht ver-
gessen werden, sondern er lebt und wird leben, so lange seine
Werke stehen als redende Zeugen von der Fiille seiner geisti-
gen Kraft und Hoheit, — ja er wird immer mehr leben, je
mchr die Begeisterung fiir grofse Minner unseres Faches, fiir
dic Kunstheroen unseres Vaterlandes wiichst.
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Und weil er ein solcher Heros gewesen ist, wie Schinkel,
weil er mit ihm den Reichthum der Gaben, den Sinn fiir reine
klassische Schinheit theilt, weil er denselben cchten Stolz be-
safs, nie etwas Oberflichliches, blofs Gefilliges zu schaffen,
so wird ¢s, — hoffe ich, — gerechtfertigt werden konnen,
dafs an dem heutigen Festtage Schinkels auch Schliiters
Namen genannt und an seine Werke erinnert worden ist.

Die Gestalten beider Kiinstler treten uns so oft entgegen,
weil sie der Stifter unseres Vereines als die Repriisentanten
der Baukunst von Berlin an der Pforte scines Hauses
aufgestellt hat; — mdge uns auch ihre geistige Grofse immer
nah und lebendig bleiben, denn an erhabenen Vorbildern stiirkt
sich die eigene Kraft, erwiichst die Begeisterung fiir alles
Grofse und Schine.

Gedruckt bei A, . Schade in Berlin, Stallschreiberstrafse 17,
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